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Die AuSstellung im Kunsthaus Bregenz istdie efste
umfangreiche Prisentation von Thomas Demand in
Osterreich. Zudem'ist es die bislahg umfassendste
Schauvon Schliisselwerken seines Schaffens.

Herr Demand Sie haben zur Vorbereitung Ihrer Aus-
stellung schon mehrfach das Kunsthaus Bregenz

- besucht. Welchen Eindruck hat das Geb3ude auf
Sie gemachl?lzunachst oinmal ist das Kunsthaus
Bregenz ein wirklich einzigartiger Ort fir Kunst und

wesentlich vielseitiger, als man zu Beginn annehmen
mag. Ich glaube, der Parceurs, auf den der Architekt

‘'uns-zwingond fihrt, istweniger eine Einschrankung
als vielmehr ein Gewinn an fosten Voraussetzungen,
gleich einer Fuge, doren strenger formaler Autbauja

" den Reiz ausmacht. '

Was haben Sie speziell fGr thre Ausstellung im
Kunsthaus geplant?Wir beginnen mit einem vor-
abergehenden Motiv, einem Varhang, der wie zu Be-
ginn einer Auffdhrung einen Raum einschliefen wird
in dem dann, sebald diese Biihne sozusagen aufge-

- bautist, ein Film aufgefGhrt wird, in dem tatséchlich
oine Vorstellung stattfindet. Im ersten Stock werden
wirdann die Schwere der Architektur mit dieser
selbst aufzuheben versuchen - cin fast paradoxes
Unternehmen, das aber durchaus prominente Vor-
ganger hat. Ich spreche hier von schwebenden Wian-
den, wio sie Mies vander Roho in den Architektur-
kanon eingefahrt hat. Es gibt da diese Cellage, bei
der erin einé riesenhafte Halle, einen Flugzeughan-

" "gar,.0in Bild von Kiee montierte, frei schwebend und
in monumentaler Grofle (abweichend vom originalen
Klee-Gemadlde, das etwas Gber 30 cm Breite aufwies).
Auch wir werden im Kunsthaus Bregenz die Wande
benutzen: Sie tragen monumentale Tapeten, Eine
davon wird sich direkt mit dem formalen Diktat des
Raumes auseinander setzen: eino endlose Fassado,
die auf einen Enfwurf (von K. H. Adler) fir Zement-

’ schmucksteine in der DDR zurickgeht, die dert aber-
all ttentliche Platze und Gebaude schmickten. Dor
J.und der 4. Stock schliefllich werden génzhch mei-
nen Fotos gewidmet sein.

Inder KUB-Arena zeigen Sie den erst kurzllch fertig
gesteliten 35-mm-Flim »Trick«, den Sie miteinem

~ 'Vorhang inszenieren. Wovon handelt der Film, und
weshalb die lnszenlorung mit einem Vorhang? | Die

grundlegende Idoe war zunéchst dio existierenden
Vorhdnge zu'»éntlﬁhron«. Ich wollte den Raum nicht
verstellen, und ich wollte keine Missverstandnisse
‘aufkommen lassen, indem ich den Blick auf das
“Kommende In irgendeiner Weise mit einem s}(ulptu-
renhaften Etwas verstellte. Zudem erfullt das Erdge-
schoss vielerlei Funktionen, und meine Assoziations-
kette begann mit der Erinnerung an eine Gaststatte,’
in die man durch einen Filzverhang vom winterlichen
DrauBen in ein warmes Inneres tritt, und setzte sich
Uber das Café »Samt und Seide« von Lilly Reich bis
zum Kino im Rockefeller Center in New York fort, in
dem durch die Platzanwoiser hinter dem Publikum ein
-Vorhang geschlossen wird, um die Vorstellung erst
zu ermbglichen ~ das Kino ist von Glasfenstern umge-
ben, und das Tageslicht wird auf diese Woise ausges:
blendet. Natdrlich stellt der Vorhang einon Akt der
Abgrenzung vom AuBen dar, aber keinen uniberwind-
baren, nur einen temporaren. Die installation fungiert
also wia ein Scharnier zwischon dem Wirk”chon und
dem Vorgestellton
Der Tito!l Ihrer Show ist sPhototrophy«. WIo istder
Titel zu verstehen? | Zunichst kénnte man den Titel
fur einen Druckfehler, haiten und meinen, es sel
~Photography« gemeint — dem fiichtigen Leser fallt
das vielleicht gar nicht auf. Tatséchlich bezeichnet
»phototroph« die Energiegewinnung aus Licht von
Einzellern wie Plankton Daraber hmaus hat sich bet
Jagernim onghschsprachlgen Raum eingebirgert,
nach Erschopfung ihrer Abschussquote als Ersatz

. Fotos der méglichen Beute zu schioflon. Nachdem
~der Ausstellungstitel bereits feststand tauchte der
‘Begriﬂ dann im Zusammenhang mit den Folterungen

im Gefangnis Abu Ghraib In den Medion auf. Es han-
delt sich also.um don Beweis fir ein Ereignis, bei dem
der Fotograf anwesend war - ine Form angewandter
Tautologie.

lhre Fotografien und Filme slnd insofern sehr unge-

: wbhnllch als diesen verschiedene Realltﬂtsobonen
zugrunde liegen. Fiir sich genommen wirken sie
9anz undramatisch, verbergen aber oft eine tragi-

sche Ocschlchte, wje zum Beispiel dcn tbdllchen

Untall von Lady Diana. Zunichst gibt es die Realitat,

den nackten Tatbestand. wie etwa Uwe Barschel,

dertot in einer Badewanne aufgefunden wurde‘.

Dann dés Foto davonauf der v_-SplegeI--Titeiseite.
Von diesem Foto gibt es einvon lhnenim M‘aBstab’

1:1 gebautes Paplermodell, also einen rekonstru-

ierten Raum, ]edoch' ohne Barschel und jegflche

" Details, Was wir dann am Ende sehen, ist ein Foto

von dieser réumllchen Rekonstruktion. In gewlsser .
Weise entfernen sie sich immer weitervon dem,
was das in den Medien ébgedruckte Foto gezeigt
hat bzw. was passiert ist. Weshalb? | Ich weiB nicht
mebhr als jeder andere Konsument von Fotografien
und anderen Bildern, die in Massenmedien auftau-
chen. Was ich aber auch weiB, ist, dass alle anderen
uber das gleiche Wissen verfagen, und das ist durch-
aus ungewdhnlich, Denn wieso kann ich nach Ottawa
reisen und jeden dort nach dem Aussehen eines be-
stimmten Ortes in Paris befragen? Was machen wir
mit dlesen informationen? Und inwieweit bestimmen
diese Informationen zunchmend unser Bewusstsein
von der Welt, ihren Wertmodellen und unserem
Standpunkt indieser? Anders gesagt: Ein Maler des
18. Jahrhunderts ging nach drauflen, um eine Zeich-
nung eines Baums anzufertigen, cines Baums in der
Landschaft, und schen das war damalsim Vergleich
zu fraheren Kunstauffassungen eine unerhdrte Sache.
ich finde meine »Landschaften« in den Reprasenta-

" tionen dieser Landschaften in dafiir geschaffenen

Medien wie dieser Zeltung, und ich glaube damit ein
recht gutes Bild der Wirklichkeit zu erhaiten. Pole-
misch kdnnte man sagen, dass wir nunmehr mit
Sicherheit an dem Punkt angelangt sind, an dem
mehr Abblldungen der Welt existieren als Welt an
sich. Bildproduktion Ist se ungestaltet wie Licht aus
Glahbirnen,
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In der Ausstellung sind auch ganz neue Arbeiten zu
sehen, wie zum Beispiel »Kiiche/Kitchen« und
»Gate«. Was waron hier die Vorlagen? | »Kiche/
Kitchen« bezieht sich auf die Berichterstattung Giber
Saddams Versteck im Irak, das Haus, in dem er lebte,
wenn er sich nicht vor seinen Hiaschernin dem so-
genannten Erdloch verbarg - »Devil's Kltchen« sozu-

sagen. »Gate« wiederum geht von den Videoaufnah-

men aus, auf denen die Piloten des Anschlags auf das
World Trade Center bei der Kontrolle ihres Gepacks

u sehen sind. Beides im Ubrigen keineswegs Bild-
quellen professionelien Ursprungs: zum einen der
fotografierende Soldat und seine »Phototrophy«, zum
anderen eine banale Uberwachungskamera.
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Nach welchen Gesichtspunkten wahlen Sie thre
Motive aus? Gibt es auch historisch sglickliche«
Momente oder ganz alltigliche Vorlagen? Gewiss,
«Torrasse« zeigt zum Beispiel ein Sommerfest auf der
Terrasse melnes Elternhauses, aufgenommen von
einem Nachbarn, der dort Gast war: Ich versuche einen
Bildgegenstand zu konstruieren, in jeder Hinsicht. So
begreife ich auch den Kontext dieses Bildes als Mate-
rial, for das ich eine Form zu finden versuche. Zum
Beispiel »Rasen«: Da geht es nurum Arbeit, um oin
UbermaB an Detail, das dann allerdings ins véllig
Triviale zurdckschwingt — einem Stdck Rasen ndmlich,
nur eben von Hand geschnitten. ich betreibe kemes-
wegs ausschlieBlich Medienkritik.

Ganz unabhingig von der Geschichte beschiftigen
sich lhre Fotos ja auch immer mit dem Raum, mit

-Architektur und mit der Form ganz aligemein. Ver-

stehen Sie sich auch als Blidhauer oder Architekt
selbst wenn Sie thre aus Papier gebauten Architek-
turen am Ende wieder zerstoren? |Das Ganze ist oin
Vergang der Ubersetzung in ein andores Medium -
und der Rickiabersetzung in das urspringliche
Medium. Was auch immer auf diesem Weg passiert
setzt Bedeutungen frei, die mir von den
anekdotischen Aspekten der Ausgangsmaterialien
verdeckt scheinen. Insofern verstehe ich meine
Arbeit als eine groBteils bildhauerische Arbeit, Denn
diese Raume, die ven Erinnerungen besetzt sind, von
Vermutungen, aber auch unter visueller Erschdpfung
leiden - diese Rdume erschatfe Ich noch einmal.
Dachten Sie schon mal, so, jotzt mache ichdas in
einem bestindigen Material und das bleibt dannals
Konstruktion bestehen, als begehbares Objekt?

Wiirde man Sie damit beauftragen, den »Simulators -

als Aunenskulptur fGr die Federal Plaza in New York
zu bauen. wiirden SIe ablehnen? { Klar. -

Das Interview fGhrie Blrgll Albors, Kunsthaua Bregenz
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