nimme. Zu den erzihlfreudigsten Darstellungen dieses Sujets gehort ein von
Jan Brueghel d. A. (1568-1625) in den Jahren 1617/18 flir das Briisseler Erz-
.|1-\‘1.'n‘::~]~.z.n' Albrecht und Isabella geschaffener flinfteiliger Zyklus, an dem
auch Peter Paul Rubens kiinstlerischen Anteil hatte.' Im ersten Gemiilde
dieses Zvklus. das den Gesichtssinn veranschaulichg, sitzt eine nahezu unbe-
kleidete und nachdenklich wirkende Frau im Vordergrund einer groBen Bil-
dergalerie, die nicht nur zahlreiche Gemilde und Skulpturen, sondern auch
astronomische und optische Gerite umfaBt. Ein nackter, gefliigelter Knabe
hilt dieser Frau ein Bild vor Augen, das die Heilung eines Blinden durch Je-
sus Christus zeigt. Frau und Knabe werden in der kunsthistorischen Litera-
cur auch als Venus und Amor gedeutet.’ Ein Spiegel wiederum findet in der
aus nur zwei Gemilden bestehenden Darstellung der finf Smne Verwen-
dung, die Jan Brueghel und Peter Paul Rubens zusammen mit mehreren an-
deren Kiinstlern als Gastgeschenk fiir das im Jahre 1618 in Antwerpen wei-
lende Erzherzogspaar schufen. In diesen Pendants, welche emerseits den
Gesichts- und Geruchssinn, andererseits das Gehor, den Geschmack und den
[astsinn zusammenfassen, erscheinen die weiblichen Reprisentanten des er-
sten Gemildes ebenfalls in einer aufwendig mit Bildern, Skulpturen, astro-
nomischen Geriten, Schmuck, Blumen und anderen Gegenstinden aus-
gestatteten Kunstkammer oder Bildergalerie. Eine junge, bekleidete Frau, die
den Gesichtssinn verkorpert, betrachtet aufimerksam, doch mit melancho-
lischem Gestus, ihr schénes Antlitz in einem schwarz gerahmten Spiegel, den
ihr auch hier ein nackter, mit Fliigeln ausgestatteter Knabe entgegenhiilt.
An hochster Stelle ziert, als Bild im Bilde, das Urteil des Paris die Galerie. Der
exponierte Ort dieses Themas iiberrascht nicht, denn der trojanische
Konigssohn fillte seine Entscheidung im Sinne der von Amor begleiteten
Liebesgottin Venus, welche dem Paris die schonste Frau der Welt versprach,
um selbst als Schonste aus dem Wettbewerb mit Juno und Minerva hervor-
zugehen.

Das Zusammenspiel von Venus und Amor mit einem Spiegel mag sei-
nen Ursprung in der venezianischen Malerei des 16. Jahrhunderts haben,
etwa bei Tizian (21485/90-1576) und Veronese (1528-1588),7 die starken
EinfluB auch auf niederlindische und flimische Kiinstler hatten. So zeigt uns

der Haarlemer Kupferstecher Jacob Matham (1571-1631) eine liegende Ve-

h dem Bade.® Auch sie schaut in einen von Amor gehaltenen Spie-

gel, wobei sie zugleich von einem neugierigen Satyr beobachtet wird. Den

lleicht wichtigsten Schliissel zum Verstindnis der Venus vor dem Spiegel lie-
fert ein Kupferstich nach Hendrick Goltzius, welcher den Kiinstler und sein

Modell zeigt.” Dieser sitzt in offener Landschaft, von der wir ausschnitthate
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eme Meeresbucht mit Segelschiffen sehen, malend vor einer Staftelei, um-
geben von einem Arzt, der in ein Uringlas schaut, sowie von einem Astro-
nomen, der mit einem Zirkel den Abstand zweier Gestirne auf einer Him-
melskugel absteckt. Der Maler sitzt also zwischen den Reprisentanten von
Mikro- und Makrokosmos, die, wie er selbst, die Natur beobachten. Sein
Modell aber, das er aufimerksam durch eine Brille betrachtet und aut ein Ge-

maidac ubertra




