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Edgar Degas (1834-1917)

Les blanchisseuses, um 1879

Radierung und Aquatinta

11.8 X 16 cm

284 X 32,5cm

Bez. u. 1.: 10/11; u. r. (von fremder Hand):
Degas. Les blanchisseuses

Adhémar 32; Delteil 37
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1862 lernt Edgar Degas Edouard Manet kennen, der ihn in die
Gruppe der kiinftigen Impressionisten einfiihrt. Degas wird
Stammgast im «Café Guerbois» und sucht seine Motive fortan
auch im Milieu des Pariser Grossstadtlebens. Die Verfechter des
«Moderneny in der Malerei nehmen seine Entwicklung vom Hi-
storienmaler zum «peintre de la vie moderne» im Sinne Baude-
laires mit Genugtuung auf.' Der Schriftsteller Edmond de Gon-
court notiert am 13. Februar 1873: «Gestern verbrachte ich
meinen Nachmittag im Atelier eines Malers namens Degas.
Nach vielen Bemiihungen, Versuchen und Vorstossen nach allen
Richtungen hin hat er seine Liebe zum Modernen entdeckt, und
innerhalb des Modernen hat er sein Auge auf die Wiascherinnen
und Tanzerinnen geworfen. Ich kann seine Wahl nicht schlecht
finden, ich, der ich in Manette Salomon diese beiden Berufe als
solche rithmte, die in jetzigen Zeiten einem modernen Kiinstler
die malerischsten weiblichen Modelle lieferten.»* Das Motiv der
Biiglerin und Wischerin wird Degas rund 30 Jahre in etwa ebenso
vielen Gemilden, Pastellen und Zeichnungen beschiftigen. Im
umfangreichen druckgraphischen Werkkomplex widmen sich
eine Monotypie von 1880 und die vorliegende Radierung die-
sem Themenkreis. Beide Arbeiten sind sich in Gliederung und
Darstellung des in diffuses Licht getauchten Raumes verwandt.
Das kleine Bild wirkt beinah iiberladen. Ausschnitthaft erlaubt
es den Einblick in eine Wischerei- und Pléttstube. Das Atmo-
sphirische, nicht die Gestalt der Biiglerin steht im Vordergrund.
Durch eine intensive Bearbeitung der Platte erzielt Degas eine
Vielzahl differenzierter Grauwerte, welche — zusammen mit den
faserigen Linien — die herabhingende Wische andeuten und
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einen dampferfiillten, feuchtwarmen, in Halbdunkel versunkenen
Raum evozieren. Bei der Losung des Fliche-Raum-Problems
scheint das Blatt von japanischen Holzschnitten inspiriert, wel-
che die Gestalten in eine strenge Folie von Vertikalen und Hori-
zontalen eingliedern. In die von Senkrechten dominierte Struk-
tur aus Winden, Stiitzbalken und Ofenrohr setzt Degas vier
Gestalten. Von der am Ofen kauernden Frau, die den Betrachter
anzulicheln scheint, fiihrt er den Blick des Betrachters mit der
Diagonalen des Biigeltisches zu den Biiglerinnen im Mittel-
grund und — die Bewegung des Biigelns aufnehmend — iiber die
Linie ihrer gebeugten Riicken und Képfe zur schemenhaften
Riickenfigur in der Raumtiefe. Diese Blickfiihrung in den Hin-
tergrund bleibt — iiberschaut man Degas’ Darstellung «niederer»
Beschiftigungen — der innerbildlichen Ebene verhaftet.

Beim Ausschauhalten nach geeignetem «Materialy fillt Degas’
Blick nicht zufillig in die Wischereien; diese entwickeln sich
im Paris der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zu einem
blithenden Dienstleistungszweig. Das traditionsreiche Motiv
(Biigeln und Waschen als geruhsame héusliche Frauenarbeit)
wird von der Realitit der frithindustriellen Grossstadt eingeholt,
die aufzuzeigen der Vorstellung des «Modernen» angehdrt, wie
es auch der Schriftsteller und Kritiker Louis Edmond Duranty
fordert: «Was wir brauchen, ist der charakteristische, der mo-
derne Mensch in seiner Kleidung, inmitten seiner sozialen Um-
welt [...]». Degas folgt solchen Appellen auf seine Weise. Sein
Blick ist weder derjenige Daumiers, bei dem das Motiv zur so-
zialkritischen Anklage gerit, noch der eines Idealisten. Degas’
Blick auf die trostlosen, banalen Titigkeiten der «béte humaine»
erweist sich als der eines Realisten, der unbeteiligt und scho-
nungslos «mit der Objektivitdt des Zynikers» schildert.* M.S.
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